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Esta comunicacdo compila o resultado de uma ilpagsto levada a cabo entre
2013 e 2014, que incidiu sobre a relacéo existemtiee a cultura e arte e a intervencao
social com pessoas em situacdo de sem-abrigo. €oothg estudo que privilegiamos
consiste no projeto Som da Rua, um projeto culeigatistico promovido pelos Servigos
Educativos da Casa da Musica, cuja particularidedéde nos seus participantes —
pessoas privadas de uma lar e excluidas socialmamiado em 2009, o Som da Rua
tem como proposta de trabalho a constru¢cdo de umzestra que visa através da
intervencdo cultural e artistica a integracdo $oamnbolica e cultural dos seus
intervenientes. A sua origem partiu da ideia dedifear com musicos de rua, o que
rapidamente encontrou um obstaculo, uma vez queaaio estivessem no projeto nao
estariam a angariar dinheiro, fator que levou @uaeionar a populacdo com quem
trabalhar, priorizando pessoas em situacao de begpa pessoas fortemente isoladas e
excluidas. Trata-se, entdo, de um grupo cuja \@riagsenta entre 15 a 30 individuos,
maioritariamente constituido por homens, parcamestelarizados, desvinculados de
redes sociais horizontais.

A nossa motivagcdo para o trabalho que empreendgmersde-se com um
interesse pessoal relativo aos efeitos do uso riles @a vida social, bem como a uma
exploracado breve que levamos a cabo acerca dostiosge projetos artisticos e culturais
com pendor social, associada particularmente apapalacédo que se considera estar no
limite das linhas de pobreza e exclusdo social seasabrigo. Deparamo-nos com uma
escassez de trabalhos académicos acerca de cadiestas dimensdes, bem como da
sua agregacao. Em boa verdade, embora se denotansaae de estudos respeitante ao
tema que elegemos para a nossa pesquisa, taldend® se tem verificado junto dos
orgdos de comunicac¢do social. Sao alias, cada aezenpressivas as noticias que dao
conta da participacdo de populacdes fragilizadasaleeente em obras artisticas
promovidas por instituicdes culturais consagradas.

As nossas linhas de orientacdo tedrica seguempeanspetiva em que o sem-
abrigo se apresenta como uma categoria socialnavielea pobreza, localizada no centro
de uma relacao dinamica entre pobreza, desquaghficaocial, desinsergcédo e exclusao



social. Se dermos atenc&o aos usuais planos deein¢@o junto destas populacdes nao
teremos dificuldades em encontrar um privilégio neslidas de pendor econdémico e
alegadamente profissional. Mas ndo teremos tambiooldades em depararmo-nos
com as suas fragilidades, o que por outro ladodegae as politicas publicas emanadas
pelos estados nacionais quer pelos organismosiatienais (OCDE, UE, UNESCO)
ganhem cada vez mais espacgo no que respeita anteneencédo na base de projetos
culturais e artisticos de pendor social.

Advogando que o trabalho social por via da cujtamincidir sobre interesses
frequentemente ndo ouvidos por parte dos agentsedikedade civil, bem como sobre
uma dimensdo simbdlica da existéncia humana, gédo® positivos sobre a
individualidade de cada pessoa e por essa via sodweiedade, procuramos enquadrar-
nos teoricamente sobre o0s impactos sociais das. adas leituras que fizemos
encontramos uma regularidade de consequéncias ctai®o a participacdo, 0
empoderamento, 0 acesso a cultura e numa perspadigaampla a potencializacdo da
incluséo social.

Neste sentido, e tendo sempre como perspetiviatagée dos significados que os
individuos atribuem a sua acao levamos a cabo tudede caso assente no paradigma
qualitativo, de l6gica indutiva. Inspirados na naetiogia de Bernard Lahire construimos
retratos socioldgicos, o que nos permitiu ndo s6 meihor aproveitamento das
entrevistas, mas também a compreensao mais profi@sdgingularidades disposicionais
gue compdem o habitus destes individuos.

De acordo com as estatisticas oficiais do INE, eemamente os Censos 2011,
estimava-se existir a data da inquiricdo 696 imligé em situacdo de sem-abrigo em
Portugal. A sua grande maioria localizada na rebjiéde e na regido de Lisboa. Mais
detalhadamente encontramos na area metropolitabsli®a e Porto cerca de 55% dos
sem-abrigo identificados, e destes, 75% localizauas cidades capitais das Areas
Metropolitanas. E entdo este um fenémeno bipoldoiza embora quer em dimenséo,
quer em numero de habitantes, a cidade do Pomobsstante menor que a cidade de
Lisboa, segundo os dados oficiais, encontramos ssisabrigo no Porto do que na
capital.

Assumindo que as estatisticas oficiais ndo sadadweas da realidade social portuguesa,
tendo alids sido alvo de critica profundas porepad opinido publica, aquando da
publicitacdo dos censos, a Santa Casa da Miseacdel Lisboa avancou com um
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demonstrava a existéncia de 852 pessoas em sitdacdem-abrigo s6 na cidade de
Lisboa. S&o alids estudos promovidos por instiegécda sociedade civil, tais como a
Santa Casa da Misericérdia de Lisboa, ou os Médioddundo no Porto que é possivel
chegar a um perfil aproximado da pessoa sem-abagja, heterogeneidade se tem
amplificado. Falamos, atualmente, em termos tipides homens adultos, com uma
diversidade académica, apoio social reduzido, sete$ de rendimentos, com menor
expressado de problemas neuropsiquiatricos e /aciag®s a comportamentos aditivos,
mas maior expressividade de problemas -cardiovassyladiabetes, problemas
pulmonares e doencas sexualmente transmissivel®raras respostas sociais para este
fendmeno se tenham multiplicado, em boa verdadeex#&ie uma politica publica
eficiente e suficiente, pelo contrario, privilegia®m as politicas publicas locais, o que
dificulta a compilacdo das inUmeras respostas isoexdstentes em Portugal. Ao mesmo
tempo verifica-se um crescimento de respostasisquavia da cultura e da arte levadas
a cabo por instituicdes privadas e ainda do Estado.

A Casa da Mdusica representa um projeto emblemdéidéorto 2001, tendo sido
inaugurada em 2005. Elege como principios de miasgaptacado de novos publicos, a
descentralizacdo da oferta cultural e a sua int@nalizacdo. Os seus servicos
educativos tém a particularidade de pré-existiresua estrutura fisica. E um servigo
direcionado a uma comunidade cada vez mais diiegd, contrariamente a sua origem
focalizada no publico escolar. Recorrendo a estudaentes e ao discurso do
coordenador dos servigos educativos, tém uma doittnomia na delineacéo das linhas
de acdo; apresenta uma oferta de atividades reguiaresporadicas. Nas atividades
regulares temos projetos continuos, tais como o 8anmRua, e nos esporadicos
encontramos diversos workshops. Ha uma apostamaatatizacéo cultural por via do
desenvolvimento de atividades dentro e fora deapprirequentemente de caracter
gratuito. Desta forma intenta-se ao alargamentoacksso a cultura a populacdes
usualmente excluidas. Especificamente no que dma® socioldgicos diz respeito,
apenas nos € possivel aprofundar um caso, embdrasotambém apresentem

disposicfes sociais para o desempenho de cadasies gapéis culturais.

“A” O Artista
A pobreza surgiu em A. antes de este ter envergoadam processo de exclusao social.
Apoés a morte da mée, e perante as dificuldadesatoas da sua familia de origem A.

e dois irmaos foram institucionalizados na Casa&sd@to. Se por um lado, 0 nosso



entrevistado identifica esse facto como uma redéiddolorosa e penosa, por outro,
reconhece que a sua experiéncia de vida enquaiatio flara 0 mote para a curiosidade
e 0 gosto pelas préticas culturais e artisticageRealias a sua aprendizagem enquanto
escape da sua realidade. Identificamos o seu gap&ler no campo artistico ndo apenas
no Som da Rua mas também desde tenra idade quartidgpva em atividades culturais

e artisticas na instituicdo que o recebeu. Estiicipacao foi para si o desenvolver de
disposicles artisticas heterogéneas, tendo tids, palas de canto assim como de
representacao teatral. Elenca essas experiénomsfeaamentas que Ilhe concedem hoje
capacidade de interpretacdo e usufruto da arteunlado estético, assim como utilitario.
A. conheceu a dura realidade da escravidado e @adalum lar. Pela historia de vida de
A., nomeadamente ao que a cultura e a arte respsitfeitos da sua participacdo no
Som da Rua, fazem-se menos sentir, no entantotifidero Som da Rua como um
utensilio que possibilita um maior acesso a culttoaneadamente as atividades levadas
a cabo pelo Servigos Educativos da Casa da Musisacomo o Verdo na Casa e as
Noites de Sao Jodo, e ainda estar mais proximoatiegs culturais legitimas, tais como
a cultura erudita, tendo ido assistir a um conaggtgameldo a Casa da Musica. A. refere
a utilidade da arte e da cultura do Som da Rua ammibate a situacao de isolamento e
soliddo, que lhe permitiu ultrapassar a fobia qreia quando estava em grupo. A sua
participacdo permitiu-lhne uma interiorizagdo de nmas e regras assim como de
compromisso e responsabilidade. O contexto soatiz heterogéneo ao qual acedeu
permitiu que desenvolvesse motivacao para, panaggige, participar num novo projeto
cultural e artistico “ A Vida como a Arte”. Atravdssse projeto, utilizou a arte e a cultura
para o desenvolvimento ativo da sua cidadaniaptsedeunido entre individuos sem-
abrigo, membros da Seguranca Social do Porto, geptantes politicos da Camara
Municipal do Porto e o NPISA para discutir poliicaciais e habitacionais para pessoas
em situacéo de sem-abrigo. Confrontado com a deger um artista, embora, cumpra o
seu papel, considera-se um amador, uma vez quanéda arte a sua profissao. Continua
pois com uma incapacidade de se projetar no futaomsiderando o presente

omnipresente como um modo de vida.

Concluséo
No Som da Rua entendemos que as artes, por umdadoultura, por outro, sdo dois
importantes vetores da sociedade, fazendo o ioeeda relacdo entre as pessoas e 0

mundo, fomentando e enriquecendo as competénedgseeiéncias do ser humano, dado



0 seu cunho didatico, capacitante e de emancipAgésireita ligagcdo com as instituicdes
sociais, assim como, com a Casa da Mdusica, afggifandamental enquanto relagcéo de
cooperacdo e vinculagdo entre as dimensdes culedakcativa e social através de
politicas publicas adequadas. Um dos grandes palaéisartes € a sua capacidade
formativa e capacitante, alicerce para a formagégeéssoas e que lhes permite transpor
barreiras, sejam elas sociais, culturais ou siro@sli Ressalva-se, também, que a
atividade artistica e cultural é fundamental nocpsso de aprendizagem continua das
pessoas num contexto de vida informal. Desta foranaprendizagem informal de
diversas areas artisticas afigura-se como um nguoarde adaptacao criativa e autbnoma
a contemporaneidade. Sem terem consciéncia, art@ndo, os individuos aprendem o
ritmo, 0s sons, 0s tons, o que lhes permite taoanstrumentos ou aperfeigoar a sua voz
para o cantico. A memaria é também ela trabalhad@go dos ensaios na aprendizagem
de novas letras com novas melodias. Ainda do SoRudaapontam-se aprendizagens de
competéncias gerais (e ndo apenas as técnicag)ddese ressalva a capacidade de
trabalho em equipa, de coordenacdo e de autodisgiptapacidade de didlogo e
tolerancia intercultural assim como de interiorzagle regras e normas a respeitar.
Percebemos que o Som da Rua surge como um exeropitivg da cooperacao
estruturada entre diversos parceiros sendo quecéss@io apostar no esforgco de
coordenacdo entre administracdo regional e localseresponsaveis de politicas
educativas. Tal como Fortuna et al. (2014) refereste projeto € de cariz continuado o
que possibilita a continuidade e a durabilidad@aldicipacdo dos seus intervenientes.
Ao elaborarmos retratos sociol6gicos a participadte projeto conseguimos perceber a
partilha de regularidades estruturais no caso tstare do muasico. Efetivamente, o
processo de desfiliacdo e de desqualificacdo sécsmilar em ambas as trajetorias,
proveniente do acumular de ruturas e perdas ds lagrizontais, a chegada a situacao de
exclusédo e pobreza é quase imediata. Ressalvamsse momento, a importancia das
matrizes de socializagdo escolar e institucionatomestituicdo das disposi¢bes sociais
gue desenvolveram apos a morte da figura materna.

As disposi¢cdes que se formam nos individuos, enqudeterminantes negativos nas
relacbes que nutrem, sdo observaveis no reconhatcimarrativo dos proprios como
fruto da convivialidade entre pares na rua aguanpmcesso de exclusdo. O espaco da
ilegalidade, bem como dos delitos e do crime gquegroporcionou enquanto contexto
socializador surge como a fonte para a pregnareidigposicoes sociais tais como a

agressividade, a desconfianca, a independéndidertnagem. A vergonha em abordar



mais aprofundadamente temas tais como, a pobrézsnex a situacéo de sem-abrigo ou
de consumo de droga é reflexo de um processo edtigado e de rotulagédo pelo qual
cada um mais ou menos a sua maneira vivenciou.

Embora sejam percebidas percecdes de mudancaigdaesvlos participantes do Som
da Rua, quer vindas dos profissionais da culturagsma é sentida como um vazio no
que respeita a continuacdo do trabalho do projeto garte das instituicbes de
solidariedade social que |he estdo afetas. Efetwdn os entrevistados referem
frequentemente a necessidade de poderem ter acessdicoes de igualdade ndo apenas
no acesso a cultura, bem como, as politicas sceibabitacionais. A este respeito, sdo
de carater importante as instituices a quem asgithebs estdo vinculados. Também os
agentes intermediarios do Som da Rua consideranesessaria uma maior aproximagao
entre os diferentes atores sociais e culturais ddona poderem operacionalizar um
trabalho em rede mais coeso, de modo a nem solasbividades, nem deixar espacos
de caréncia em determinantes dimensbes dos indside importante, finalmente,
considerar a incapacidade de qualquer um dos nessievistados para se projetar no
futuro. Em consentaneo com um modo de vida retraédsente numa logica de
desafeicdo social, qualquer um deles vive o presenmo ele |lhe é oferecido,
considerando o futuro como algo inacessivel. Astigacao que aqui realizamos tentou
demonstrar a importancia de um projeto culturahdieva cabo por uma instituicdo de
poder consagrado no campo musical, junto de unogsapial bastante distante quer do
consumo cultural regular, entendido na légica dblip@, por si sO, quer da pratica
cultural ativa, entendida na logica da participacélbural. O Som da Rua potencia na
nossa perspetiva mais do que a participacdo clhltarariagdo de disposicbes mais
abrangentes de participacdo social. Tal facto @oder uma semente na inversao dos
processos de exclusdo e auto-exclusdo a que aagéapusem-abrigo esta usualmente
vinculada, o que nos remete para a conclusao de tradalho que aqui apresentamos
nada mais € do que a exploracdo para que outdessavolvam no futuro.

Esta comunicacdo defende a atividade artistica luraucomo fundamental na
intervencao social. Efetivamente as transformagdemis exigem uma nova perspetiva
da sociedade contemporanea, e novos saberes dgoseocial, que contrariam as
tradicionais intervencgdes vinculadas a burocrafiaa@ncoradas frequentemente nos
problemas econdmicos). O projeto estudado demensfraa necessidade de
interventores sociais num novo cenario, aquele sguaproxima do “structural social

work” defendido por Mullally (2007). Efetivamentermvo Servico Social Estrutural,



deve segundo o autor, compreender que 0s problepm@ais sdo constituidos em
estruturas (instituicbes sociais, processos sogedsicas sociais, e relacdes sociais) da
sociedade. Deve pois, rejeitar o foco no individamo a causa do problema social, que
culpa a vitima, e, pelo contrario perceber que gaease resolvam os problemas sociais,
as estruturas sociais devem mudar. As desigualdsdesis sao prioritariamente
estruturais na natureza e nao o resultado de dffasanatas. As instituicdes estatais, tais
como a justica e o sistema educativo, funcionamocamtrumentos de opressao e
beneficio de grupos privilegiados. A dicotomia icaahal entre, os individuos e a
sociedade precisam ser desafiados; os problemawidimis ndo podem ser
compreendidos separados do contexto social. Asitesis sociais, a ideologia e a
consciéncia pessoal sao interrelacionados — cad@eato ou componente da sociedade
tem impacto nos outros. O conhecimento ndo € @bjeé 0 conhecimento do grupo
dominante forma as ideias reguladoras da sociedaddlete os interesses do grupo
dominante, frequentemente a expensas dos grupawdguddos. A perspetiva da
mudanca social deve ser adotada como respostar@olerpas sociais e a opresséo,
enquanto tal ndo acontecer, o Servico Social canveal perpetuara os problemas
sociais focando-se na mudanca pessoal e/ou numaneefsocial liberal mais do que
numa mudanca social fundamental. Servigo SocilyreLe arte parecem estar hoje numa

relagdo unissona no combate a exclusdo social.



